
Βϋ ΛΥΚΕΙΟΥ ΝΕΟΕΛΛΗΝΙΚΗ  ΛΟΓΟΤΕΧΝΙΑ 

 
Σημεῖο Ἀναγνωρίσεως 

                                                                     ἄγαλμα γυναίκασ μζ δεμζνα χζρια 

 

 Ὅλοι ςζ λζνε κατευκείαν ἄγαλμα, 

ἐγϊ ςζ προςφωνῶ γυναίκα κατευκείαν. 

 

Στολίηεισ κάποιο πάρκο.1 

Ἀπό μακριά ἐξαπατᾶσ. 

Θαρρεῖ κανείσ πϊσ ἔχεισ ἐλαφρά ἀνακακιςει 

νά κυμθκεῖσ ἕνα ὡραῖο ὄνειρο ποφ εἶδεσ, 

πϊσ παίρνεισ φόρα νά τό ηιςεισ. 

Ἀπό κοντά ξεκακαρίηει τό ὄνειρο: 

δεμζνα εἶναι πιςκάγκωνα τά χζρια ςου 

μ' ἕνα ςκοινί μαρμάρινο 

κι ἡ ςτάςθ ςου εἶναι ἡ κζλθςι ςου 

κάτι νά ςζ βοθκιςει νά ξεφφγεισ 

τιν ἀγωνία τοῦ αἰχμάλωτου. 

Ἔτςι ςζ παραγγείλανε ςτό γλφπτθ: 

αἰχμάλωτθ. 

Δζν μπορεῖσ 

οὔτε μιά βροχι νά ηυγίςεισ ςτό χζρι ςου, 

οὔτε μιά ἐλαφριά μαργαρίτα. 

Δεμζνα εἶναι τά χζρια ςου. 

Καί δζν εἶν' τό μάρμαρο μόνο ὁ Ἄργοσ.2 

Ἄν κάτι πιγαινε ν' ἀλλάξει 

ςτιν πορεία τῶν μαρμάρων, 

ἄν ἄρχιηαν τ' ἀγάλματα ἀγῶνεσ 

γιά ἐλευκερίεσ καί ἰςότθτεσ, 

ὅπωσ οἱ δοῦλοι, 

οἱ νεκροί 

καί τό αἴςκθμά μασ, 

ἐςφ κά πορευόςουνα 

μζσ ςτιν κοςμογονία τῶν μαρμάρων 

μζ δεμζνα πάλι τά χζρια, αἰχμάλωτθ. 

 

Ὅλοι ςζ λζνε κατευκείαν ἄγαλμα, 

ἐγϊ ςζ λζω γυναίκα ἀμζςωσ. 

Ὄχι γιατί γυναίκα ςζ παρζδωςε 

ςτό μάρμαρο ὁ γλφπτθσ 

κι ὑπόςχονται οἱ γοφοί ςου 

εὐγονία3 ἀγαλμάτων, 

καλι ςοδειά ἀκινθςίασ. 

Γιά τά δεμζνα χζρια ςου, ποφ ἔχεισ 

ὅςουσ πολλοφσ αἰῶνεσ ςζ γνωρίηω, 

ςζ λζω γυναίκα. 

 

Σζ λζω γυναίκα 

γιατ' εἶς’ αἰχμάλωτθ.

 

(Κικι Δθμουλά, Τό λίγο τοῦ κόςμου, 1971) 

 

1. Πρόκειται για το μαρμάρινο γλυπτό του Κωνςταντίνου Σεφερλι «Η Βόρειοσ Ήπειροσ» (1951) που βρίςκεται ςτθν Πλατεία 

Τοςίτςα τθσ Ακινασ, ςτο πάρκο μεταξφ Πολυτεχνείου και Εκνικοφ Αρχαιολογικοφ Μουςείου (βλ. ςχετικι εικόνα, ς. 102). Η 

αναφορά ςτο εξωκειμενικό αυτό ςτοιχείο γίνεται, επειδι ςτο ποίθμα θ παράςταςθ τθσ αλυςοδεμζνθσ γυναίκασ 

προςλαμβάνεται όχι ωσ ιςτορικι και εκνικι αλλθγορία, αλλά ωσ ςφμβολο τθσ κοινωνικισ καταπίεςθσ του γυναικείου 

φφλου. Το τελευταίο μπορεί να γίνει αφορμι μιασ ενδιαφζρουςασ ςυηιτθςθσ γφρω από τθν πρόςλθψθ του ζργου τθσ 

Τζχνθσ από το κοινό, του οποίου τον ρόλο παίηει ςτθν προκειμζνθ περίπτωςθ θ ποιιτρια. 

2. Άργοσ· ο πανόπτθσ Άργοσ, το μυκικό τζρασ με τα εκατό μάτια, ςτον οποίο θ Ήρα είχε ανακζςει να κρατάει αιχμάλωτθ 

(δεμζνθ ςε ζνα δζντρο) τθ μυκικι Ιϊ. Αξίηει να ςθμειωκεί πωσ θ Ιϊ είναι το μυκικό ςφμβολο τθσ κατατρεγμζνθσ γυναίκασ. 

3. ευγονία· θ απόκτθςθ πολλϊν γόνων (παιδιϊν). 

 

Β ι ο γ ρ α φ ι κ ό  σ η μ ε ί ω μ α  

Η Κικι Δθμουλά γεννικθκε το 1931 ςτθν Ακινα, όπου και πζκανε το 2020. Παντρεφτθκε τον ποιθτι Άκω Δθμουλά 

(1921-1985), με τον οποίο απζκτθςε δφο παιδιά. Εργάςτθκε ωσ υπάλλθλοσ ςτθν Τράπεηα τθσ Ελλάδοσ. 

Ζχει δθμοςιεφςει τισ εξισ ποιθτικζσ ςυλλογζσ: 

Ποιιματα 1952 

Έρεβοσ 1956, Στιγμι 1990 

Εριμθν 1958, Στιγμι 1990 

Επί τα ίχνθ, Φζξθσ 1963, Στιγμι 1989 

Το λίγο του κόςμου 1971, Νεφζλθ 1983, Στιγμι 1990 

Το τελευταίο ςϊμα μου, Κείμενα 1981, Στιγμι 1989 

Χαίρε Ποτζ, Στιγμι 1988 

Η εφθβεία τθσ λικθσ, Στιγμι 1994 

Ενόσ λεπτοφ μαηί, Κκαροσ 1998 

Ποιιματα (Συγκεντρωτικι ζκδοςθ), Κκαροσ 1998 



Τιμικθκε το 1972 με το Βϋ Κρατικό Ποίθςθσ για τθ ςυλλογι Το λίγο του κόςμου, το 1989 με το Κρατικό Βραβείο 

Ποίθςθσ για τθ ςυλλογι Χαίρε ποτζ και το 1995 με το Βραβείο Ουράνθ τθσ Ακαδθμίασ Ακθνϊν για τθ ςυλλογι Η 

εφθβεία τθσ λικθσ. Ποιιματά τθσ ζχουν μεταφραςτεί ςτα Αγγλικά, ςτα Γαλλικά, ςτα Ιςπανικά, ςτα Ιταλικά, ςτα 

Πολωνικά, ςτα Βουλγαρικά, ςτα Γερμανικά και ςτα Σουθδικά. 

Σε μία ομιλία τθσ για τθν ποίθςθ θ Δθμουλά όριςε ωσ εξισ το ποίθμα: 

«Βαδίηεισ ςε μιαν ζρθμο. Ακοφσ ζνα πουλί να κελαθδάει. Όςο κι αν είναι απίκανο να εκκρεμεί ζνα πουλί μζςα ςτθν 

ζρθμο, ωςτόςο εςφ είςαι υποχρεωμζνοσ να του φτιάξεισ ζνα δζντρο. Αυτό είναι το ποίθμα». 

Πράγματι θ ποίθςθ τθσ Δθμουλά ανκεί πάνω ςτο άνυδρο ζδαφοσ τθσ ςτζρθςθσ, τθσ απϊλειασ, τθσ 

ςυναιςκθματικισ ματαίωςθσ και, προκειμζνου για τα μετά από τθ ςυλλογι Χαίρε ποτζ ποιιματά τθσ, πάνω ςτο 

ζδαφοσ τθσ απουςίασ του αγαπθμζνου προςϊπου. Αυτι τθ ςτζρθςθ κι αυτι τθν απουςία αναπλθρϊνει 

επιτυγχάνοντασ μζςα ςτο χϊρο τθσ ποίθςθσ τθν επικοινωνία με ζνα εςφ, με τον άλλον που λείπει, επικοινωνία που 

θ πραγματικότθτα αρνείται. Και από αυτι τθν άποψθ θ ποίθςθ τθσ Δθμουλά, όςο πικρά ςυναιςκθματικά φορτία κι 

αν κουβαλά, ςτθν ουςία επιτυγχάνει τθν κάκαρςθ και τθ λφτρωςθ. 

Μζςα ςτον ποιθτικό τθσ χϊρο, κατοικεί θ ίδια περιςτοιχιςμζνθ από τα άψυχα αντικείμενα και από τισ αφθρθμζνεσ 

ζννοιεσ. Στισ τελευταίεσ, δίνει υπόςταςθ υποκειμζνων, επιτρζποντάσ τουσ ζτςι να κινοφνται, να αιςκάνονται, να 

πάςχουν και γενικϊσ να ςυμπεριφζρονται ωσ δρϊντα πρόςωπα. Υπάρχει, δθλαδι, κατά κανόνα μία ακινθςία του 

ποιθτικοφ εγϊ, του μόνο ζμψυχου εγκάτοικου του ποιθτικοφ τθσ κόςμου, και αντιςτοίχωσ μία αζναθ κινθτικότθτα 

του αφθρθμζνου. Πρόκειται για ζνα από τα πιο ευδιάκριτα χαρακτθριςτικά τθσ ιδιότυπθσ ποιθτικισ φωνισ τθσ. 

Συνεχι και αδιάλειπτα είναι τα ςχόλια που αφοροφν τθν απϊλεια του χρόνου και τθ φκορά, που αυτι θ απϊλεια 

ςυνεπάγεται, και διάχυτθ θ υπαρξιακι αγωνία. Χαρακτθριςτικι είναι θ γλωςςικι τθσ τόλμθ που ςυχνά τθν οδθγεί 

ςε μία ιδιαίτερα ευρθματικι λεξιπλαςία. 

Η ποίθςθ τθσ Δθμουλά προςφζρει φιλόξενθ ςτζγθ ςε κακθμερινζσ πλθγζσ και κοινά ανκρϊπινα βιϊματα, τολμά να 

δϊςει διάςταςθ ποιθτικι και φιλοςοφικι ςε ποιιματα που αντλοφν υλικό από το περιβάλλον του οικιακοφ βίου, 

και κατορκϊνει να άρει τθ γυναικεία κακθμερινότθτα ςτθ ςφαίρα τθσ αυκεντικισ ποίθςθσ. 
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Η ποιιτρια απευκυνόμενθ ςτο άγαλμα αναφζρει: «Γιά τά δεμζνα χζρια ςου, ποφ ἔχεισ / ὅςουσ πολλοφσ αἰῶνεσ ςζ 

γνωρίηω, ςζ λζω γυναίκα». Να εξθγιςετε πϊσ θ επιλογι του γραμματικοφ χρόνου και των ρθματικϊν προςϊπων 

επθρεάηει το νόθμα και το φφοσ του ποιιματοσ. 


