
Βϋ ΛΥΚΕΛΟΥ ΝΕΟΕΛΛΘΝΛΚΘ  ΛΟΓΟΤΕΧΝΛΑ 

 
*Τ΢ΑΡΕΗΑ ΚΕΜΑΤΩΝ, 19590] 

 

O παραμορφωτικόσ καθρζφτησ 

Το απόςπαςμα που ακολουκεί ανικει ςτα πρϊιμα ζργα του Άντον Τςζχωφ (Διθγιςεισ του Δωδεκαθμζρου), ΢ϊςου κεατρικοφ 

ςυγγραφζα και διθγθματογράφου. Δθμοςιεφκθκε το 1882. 

 

Μπικαμε με τθ γυναίκα μου ςτο ςαλόνι. *...+ ΢ίξτε μια ματιά, για παράδειγμα, ςε αυτι τθ γριά, τθν προγιαγιά μου. 

Αυτι θ άςχθμθ, τερατϊδθσ γυναίκα ζχει τθ δικι τθσ, πολφ ενδιαφζρουςα ιςτορία. «Βλζπεισ, -ρϊτθςα τθ γυναίκα 

μου,- βλζπεισ τον κακρζφτθ που κρζμεται εκεί ςτθ γωνία;» 

«Αυτόσ ο κακρζφτθσ ζχει μαγικζσ ιδιότθτεσ: κατζςτρεψε τθν προγιαγιά μου. Ρλιρωςε γι’ αυτόν ζνα τεράςτιο ποςό 

και δεν τον αποχωρίςτθκε μζχρι τον κάνατό τθσ. Κοιταηότανε ς’ αυτόν μζρα και νφχτα, δεν ςταματοφςε να 

κοιτάηεται, ακόμα κι αν ζπινε ι ζτρωγε. Ξάπλωνε να κοιμθκεί, και κάκε φορά τον ζπαιρνε μαηί τθσ ςτο κρεβάτι και, 

πεκαίνοντασ, ηιτθςε να τον βάλουν μαηί τθσ ςτο φζρετρο.» 

«Ιταν κοκζτα;» – με ρϊτθςε θ ςφηυγοσ. 

«Ασ το υποκζςουμε. Αλλά δεν είχε άλλουσ κακρζφτεσ; Γιατί τθσ άρεςε τόςο πολφ ο ςυγκεκριμζνοσ και όχι κάποιοσ 

άλλοσ; Μιπωσ δεν είχε καλφτερουσ κακρζφτεσ; Πχι, εδϊ, γλυκιά μου, κρφβεται κάποιο φοβερό μυςτικό.»*...+ 

Μια φορά, κακϊσ ςτεκόμουν πίςω από τθ γυναίκα μου, κοίταξα τυχαία ςτον κακρζφτθ και ανακάλυψα το φοβερό 

μυςτικό. Στον κακρζφτθ είδα μια γυναίκα με εκκαμβωτικι ομορφιά, τθν οποία δεν είχα γνωρίςει ποτζ ςτθ ηωι μου. 

Ιταν ζνα καφμα τθσ φφςθσ, μια αρμονία ομορφιάσ. Αλλά τι ιταν αυτό; Γιατί θ άςχθμθ, αδζξια γυναίκα μου ςτον 

κακρζφτθ φαινόταν τόςο όμορφθ; Γιατί; 

Επειδι ο παραμορφωτικόσ κακρζφτθσ καμπφλωνε το άςχθμο πρόςωπο τθσ ςυηφγου μου ςε όλεσ τισ πλευρζσ και 

από αυτι τθν αλλαγι των χαρακτθριςτικϊν, ζγινε τυχαία όμορφθ. Και τϊρα οι δφο μασ, εγϊ και θ γυναίκα μου, 

κακόμαςτε μπροςτά ςτον κακρζφτθ και χωρίσ να χάνουμε οφτε ζνα λεπτό, τον κοιτάηουμε.*..+ Και θ γυναίκα μου 

ψικυρίηει με ςιγουριά: 

– Τι όμορφθ που είμαι! 

 

Β ι ο γ ρ α φ ι κ ό  ς η μ ε ί ω μ α  

Ο Αντόν Ράβλοβιτσ Τςζχωφ (29/01/1860 - 15/07/904) ιταν ΢ϊςοσ κεατρικόσ ςυγγραφζασ και διθγθματογράφοσ. 

Κεωρείται από τισ πιο ςθμαντικζσ μορφζσ τθσ παγκόςμιασ δραματουργίασ και άςκθςε μεγάλθ επίδραςθ ςτθ 

κεατρικι λογοτεχνία του 20οφ αιϊνα.  

Στα ζργα του αποτυπϊνεται θ διαρκισ φκορά τθσ κακθμερινισ ηωισ. Οι ιρωζσ του είναι άνκρωποι τθσ ανϊτερθσ 

κυρίωσ τάξθσ, που «ξοδεφουν» τθ ηωι τουσ μζςα ςτθν πνιγθρι ατμόςφαιρα τθσ ρϊςικθσ επαρχίασ. 

 

Ενδεικτική εργογραφία 

«Τθ νφχτα προ τθσ δίκθσ» (διιγθςισ υποδίκου) (1881), «Μια ανιαρι ιςτορία» (1889), «Το ζγκλθμα ι Ζνα δράμα ςτο 

κυνιγι», μυκιςτόρθμα (1895), «Θ ςτζπα» (1888), «Ο κάλαμοσ αρ. 6» (1892), «Ο μαφροσ μοναχόσ» (1894), «Θ κυρία 

με το ςκυλάκι» (1899), «Ο γάμοσ (1889), «Ο Γλάροσ» (1896), «Κείοσ Βάνιασ» (1896), «Τρεισ αδελφζσ» (1901), «Ο 

Βυςςινόκθποσ» (1904). 

 
 

Α Σ Κ Η Σ Ε Ι Σ  Ε Φ Α Ρ Μ Ο Γ Η Σ  

1. Στο κείμενο ο ςυγγραφζασ αποδίδει τα νοιματα χρθςιμοποιϊντασ τον διάλογο. Ροιον ρόλο υπθρετεί, κατά τθ 

γνϊμθ ςου, θ παραπάνω επιλογι ςτθν αφιγθςθ και ποιο το αιςκθτικό-επικοινωνιακό αποτζλεςμα που 

δθμιουργεί; 
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2. Να ερμθνεφςεισ τθν επιμονι τθσ προγιαγιάσ του αφθγθτι για τον κακρζφτθ με τα ςτοιχεία του κειμζνου και να 

εκφράςεισ τθ προςωπικι ςου ςυμφωνία ι διαφωνία με αυτι τθσ τθν ςτάςθ. Οργάνωςε τθν ερμθνεία ςου ςε 

100-150 λζξεισ. 

Μονάδεσ 15 



Βϋ ΛΥΚΕΛΟΥ ΝΕΟΕΛΛΘΝΛΚΘ  ΛΟΓΟΤΕΧΝΛΑ 

 
θ ε μ α τ ι κ ή  α ν ά λ υ ς η  

Το διιγθμα ανικει ςτα πρϊιμα ζργα του Τςζχωφ και πραγματεφεται κζματα όπωσ θ αυταπάτθ, θ ματαιοδοξία και θ 

υποκειμενικότθτα τθσ ομορφιάσ. Το απόςπαςμα χαρακτθρίηεται από το λεπτό χιοφμορ και τθν ειρωνεία που 

ςυναντάμε ςυχνά ςτα ζργα του Τςζχωφ. Αποτελεί, λοιπόν, μια λεπτι ςάτιρα τθσ ανκρϊπινθσ ματαιοδοξίασ και τθσ 

τάςθσ μασ να επιλζγουμε τθν αυταπάτθ αντί για τθν αλικεια. Ο παραμορφωτικόσ κακρζφτθσ δεν δείχνει τθν 

πραγματικότθτα, αλλά μασ επιτρζπει να βλζπουμε αυτό που κζλουμε να δοφμε. Με χιοφμορ και ειρωνεία, ο 

Τςζχωφ μασ υπενκυμίηει πωσ οι άνκρωποι ςυχνά προτιμοφν τθν ψευδαίςκθςθ τθσ ομορφιάσ και τθσ τελειότθτασ 

από τθν πραγματικότθτα – ακόμα κι αν γνωρίηουν ότι εξαπατοφν τον εαυτό τουσ. 

 

ο  κ α θ ρ ζ φ τ η σ  ω σ  ς φ μ β ο λ ο  

Ο κακρζφτθσ ςτο απόςπαςμα δεν είναι ζνα απλό αντικείμενο, αλλά αποκτά ςυμβολικό ρόλο. Ρρόκειται για ζναν 

παραμορφωτικό καθρζφτη, ο οποίοσ δεν αντανακλά την πραγματικότητα αλλά την αλλοιϊνει, μετατρζποντασ το 

άςχθμο ςε όμορφο. Αυτόσ ο κακρζφτθσ ζγινε ςτο παρελκόν εμμονι για τθν προγιαγιά του αφθγθτι, θ οποία δεν 

μποροφςε να αποχωριςτεί τθν εξιδανικευμζνθ εικόνα του εαυτοφ τθσ. Και τϊρα γίνεται αντικείμενο λατρείασ και 

για τον ίδιο τον αφθγθτι και τθ γυναίκα του, κακϊσ τουσ επιτρζπει να βλζπουν μια ωραιοποιθμζνθ εκδοχι τθσ 

πραγματικότθτασ. Ζτςι, ο κακρζφτθσ λειτουργεί ωσ μεταφορά για τισ αυταπάτεσ και τισ ψευδαιςθήςεισ που 

δημιουργοφμε για τον εαυτό μασ, είτε αυτζσ αφοροφν τθν εμφάνιςθ, είτε τθν αυτοεικόνα γενικότερα. 

 

η  α υ τ α π ά τ η  τ η σ  ο μ ο ρ φ ι ά σ  κ α ι  η  α ν θ ρ ϊ π ι ν η  μ α τ α ι ο δ ο ξ ί α  

Θ ιςτορία παρουςιάηει με ςαρκαςτικό τρόπο τθν ανκρϊπινθ αδυναμία να δεχτεί τθν πραγματικότθτα. Θ ςφηυγοσ, 

ενϊ γνωρίηει πωσ πρόκειται για παραμόρφωςθ, επιλζγει να πιςτζψει ότι είναι πραγματικά όμορφθ. Ομοίωσ, ο 

αφθγθτισ δεν αντιδρά λογικά, αλλά παραςφρεται και αυτόσ από τθν απατθλι εικόνα. Κα μποροφςαμε να 

ιςχυριςτοφμε ότι ο Τςζχωφ ςατιρίηει: τθν εμμονή με την ομορφιά και τη νεότητα, που οδθγεί τουσ ανκρϊπουσ να 

αποφεφγουν τθν αλικεια, και τθν επιρροι που μπορεί να ζχει θ ψευδαίςθηςη ςτην ψυχολογία του ατόμου, κακϊσ 

ο κακρζφτθσ γίνεται πθγι ικανοποίθςθσ και αυτοεπιβεβαίωςθσ. 

 


