ΑΦΗΓΗΜΑΤΙΚΟΙ ΤΡΟΠΟΙ

Α. ΑΦΗΓΗΣΗ
α. ΔΙΗΓΗΣΗ
· Τριτοπρόσωπη αφήγηση. Στη διήγηση αφηγείται ο αφηγητής σε γ΄ πρόσωπο (απρόσωπα, χωρίς να μετέχει στα γεγονότα, είναι παντογνώστης).

· Τα λόγια των ηρώων τα αναφέρει σε πλάγιο λόγο κι όχι αυτολεξεί (έμμεση αφήγηση).
· Ενσωματώνει όλες τις φωνές των ηρώων στη δική του φωνή.

· Παρουσιάζει όλους τους ήρωες σφαιρικά, η παράσταση της ιστορίας, όμως, είναι υποκειμενική.
· Στηρίζεται στα ρήματα και στους προσδιορισμούς του χρόνου.
β. ΜΙΜΗΣΗ
· Πρωτοπρόσωπη αφήγηση, χωρίς να αποκλείεται και το γ΄ πρόσωπο, αν ο αφηγητής είναι παρατηρητής μιας ιστορίας. 

· Στη μίμηση αφηγείται ένα από τα πρόσωπα του έργου (φανταστικό, πλαστό,  επινοημένο από το συγγραφέα, ή ο ίδιος ο συγγραφέας που εμφανίζεται να μετέχει στα γεγονότα) – άμεση αφήγηση.
· Δίνει την αίσθηση των βιωμάτων και της προσωπικής μαρτυρίας.
· ΜΕΙΟΝΕΚΤΗΜΑ: Μεταδίδεται η περιορισμένη εμπειρία ενός μόνο προσώπου.
γ. Μ(Ε)ΙΚΤΟΣ ΤΡΟΠΟΣ
· Υπάρχει συνδυασμός αφήγησης και διαλόγου. 

· Έχουμε δηλ. διήγηση ή μίμηση με την παρεμβολή προσώπων (ηρώων) του έργου, τα οποία διαλέγονται μεταξύ τους. 

· Αυτός είναι ο πιο συχνός αφηγηματικός τρόπος.
Β. ΣΧΟΛΙΟ ή ΣΥΛΛΟΓΙΣΤΙΚΗ ΠΑΡΕΚΒΑΣΗ
· Εμφανίζεται ως σχόλιο ή στοχασμός.

· Συνήθως γίνεται από τον αφηγητή, σε χρόνο ενεστώτα.

· Παρουσιάζει τη στάση του αφηγητή απέναντι σε γεγονότα, πρόσωπα, καταστάσεις.

· Ανάλογα με το μέγεθος μπορεί να είναι ένα είδος παύσης της ιστορίας.

· Στην περίπτωση αυτή, διακόπτει τη δράση (επιβράδυνση) και τροποποιεί τον αφηγηματικό ρυθμό.

Γ. ΕΣΩΤΕΡΙΚΟΣ ΜΟΝΟΛΟΓΟΣ
Είναι λόγος χωρίς ακροατή.

ΑΡΧΑΙΟΤΗΤΑ

· Είναι τεχνική που συναντάμε ήδη από την ομηρική ποίηση, όταν ο ήρωας:

· Διαισθάνεται κάποια επικείμενη συμφορά. 

· Αναμετριέται με θανάσιμους κινδύνους και εξετάζει τις λύσεις που έχει στη διάθεσή του,

· Παροτρύνει τον εαυτό του να δείξει υπομονή και θάρρος.

ΒΥΖΑΝΤΙΝΟΙ ΧΡΟΝΟΙ
· Η τεχνική χρησιμοποιήθηκε και στους βυζαντινούς ύμνους. 
ΝΕΟΤΕΡΟΙ ΧΡΟΝΟΙ

· Στα νεότερα χρόνια θεωρείται βασική συνιστώσα του μοντερνισμού και συνδέθηκε με τον συμβολισμό.
· Πρώτοι που χρησιμοποίησαν αυτή την τεχνική: ο Γάλλος  E. Dujardin (1887, σχετική μελέτη 1931), ο Ιρλανδός James Joys (Οδυσσέας, 1922), o Γάλλος Marcel Proust (Αναζητώντας τον χαμένο χρόνο), o Γερμανός Thomas Mann (Το μαγικό βουνό), η Βρετανίδα Virginia Woolf (Η κυρία Ντελαγουέι).
· Με την πάροδο των ετών, η τεχνική άρχισε να ποικίλει. Σήμερα λίγα έργα στηρίζονται αποκλειστικά στην τεχνική αυτή. 
· Στην Ελλάδα οι ξένοι πρωτοπόροι συγγραφείς εισήχθησαν με μεταφράσεις που δημοσιεύτηκαν κυρίως  σε περιοδικά.

· Στην τεχνική αναφέρεται για πρώτη φορά με άρθρο του στο περιοδικό Κύκλος ο Δημήτρης Μετζέλος το 1933. 
· Στην νεότερη ελληνική πεζογραφία η τεχνική εισάγεται από τους πρωτοπόρους του περιοδικού της Θεσσαλονίκης Μακεδονικές Ημέρες (1932 – 1940). Πρωτοπόροι συγγραφείς: Στέλιος Ξεφλούδας, Νίκος Γαβριήλ Πεντζίκης.

ΧΡΗΣΗ ΤΕΧΝΙΚΗΣ
· Ως τεχνική μάς διευκολύνει να «ακούσουμε» τις μύχιες σκέψεις και τα συναισθήματα ενός ήρωα.

· Επιβραδύνει την αφήγηση, αν συνδυάζεται με αφήγηση.

· Αποτελεί στοιχείο προοικονομίας (κυρίως ο ομηρικός εσωτερικός μονόλογος, αλλά και στα νεότερα χρόνια), γιατί ο ήρωας αποκαλύπτει τις προθέσεις του για τα επικείμενα γεγονότα.
· Στη νεότερη πεζογραφία έχει στόχο να μεταφέρει την αδιάκοπη ροή σκέψεων, συναισθημάτων, αναμνήσεων, συνειρμών, εικόνων, εντυπώσεων του ήρωα.

· Αυτά όλα μεταφέρονται: 

· Σαν να προσπαθεί το κείμενο να μας εισάγει στην εσωτερική ζωή του ήρωα,

· Σαν να ήταν δυνατόν να διατυπωθούν όλα τη στιγμή ακριβώς που γεννιούνται. 
· Σαν να μιλά το υποσυνείδητο,

· Σαν να μην υπάρχει συγγραφική παρέμβαση.
· Γι’ αυτόν τον λόγο ο ρυθμός του κειμένου είναι συχνά ασθματικός. 
· Συχνά μπορεί να προκληθεί σύγχυση στον αναγνώστη και προβλήματα κατανόησης.
· Η γραφή έχει τα εξής χαρακτηριστικά:

α. Είναι ελλειπτική, συχνά ακόμη και αντιφατική. 
       β. Ελλείπουν οι εισαγωγικές φράσεις, οι οποίες υπάρχουν π.χ. στον ευθύ λόγο.
       γ. Χρησιμοποιείται το β΄ ενικό πρόσωπο και τα ρητορικά ερωτήματα.

δ. Ακόμη και η συντακτική οργάνωση του λόγου είναι υποτυπώδης.
ε. Χρησιμοποιείται ενίοτε μακροπερίοδος λόγος.

στ. Η στίξη είναι χαλαρή.
ζ. Οι πληροφορίες υπονοούνται περισσότερο και ο αναγνώστης καλείται να συμπληρώσει τα κενά (γι’ αυτό και στην αρχή ο εσωτερικός μονόλογος συνδέθηκε με τον συμβολισμό).

ΧΡΟΝΟΣ

· Το υλικό παρουσιάζεται ως ασυνεχές και αποσπασματικό.

· Ο χρόνος εμφανίζεται κατακερματισμένος: το παρόν, το παρελθόν και το μέλλον συμπλέκονται.

· Δίνει την αίσθηση ότι προσπαθεί να διατυπωθούν όλα τη στιγμή της γέννησής τους. 

· Η τεχνική αυτή μοιάζει σαν ο χρόνος που παρεμβάλλεται ανάμεσα στην παραγωγή των γεγονότων και στην καταγραφή τους να είναι μηδενικός ή έστω να τείνει προς το μηδέν. 

· Αυτό διαφοροποιεί σημαντικά τον εσωτερικό μονόλογο από την πρωτοπρόσωπη αφήγηση. 

Δ. ΔΙΑΛΟΓΟΣ
· Είναι καθαρά θεατρική τεχνική, χρησιμοποιείται, ωστόσο, και στα άλλα λογοτεχνικά είδη (διήγημα, νουβέλα, μυθιστόρημα, ακόμη και σε κάποια ποιήματα, π.χ. στον Καβάφη).
· Στο θέατρο απουσιάζει τελείως ο αφηγητής. 

· Στα υπόλοιπα λογοτεχνικά είδη ο αφηγητής εμφανίζεται σε εισαγωγικές φράσεις ή για λίγο υποχωρεί. 
· Τα λόγια των ηρώων δίνονται σε ευθύ λόγο, μέσα σε εισαγωγικά ή εισάγονται με παύλα.
ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΚΟΣ ΡΟΛΟΣ

· Προσφέρει στο κείμενο ζωντάνια, αμεσότητα, παραστατικότητα (ΖΑΠ). 
· Διακόπτει τη μονοτονία της αφήγησης.
· Μερικοί διάλογοι είναι απλώς συμβατικοί (π.χ. «Φέρε μου ένα ποτήρι νερό!»).

· Ενίοτε (=μερικές φορές), όμως, ο διάλογος προωθεί/εξελίσσει την υπόθεση.
· Σε γενικές γραμμές ο διάλογος βοηθάει στην ηθογράφηση των προσώπων. Αφήνει τα πρόσωπα να αποκαλυφθούν, καθώς ακούμε και καταλαβαίνουμε:

· Το ήθος τους και τον χαρακτήρα τους,
· Τις σκέψεις τους, 
· Τις αξίες τους, τα ιδανικά τους, 

· Τις πεποιθήσεις τους, τις ιδέες τους, τις αντιλήψεις τους,
· Τα συναισθήματά τους,
· Τα προβλήματα που τους απασχολούν, 
· Τις λύσεις που επινοούν για τα προβλήματα αυτά.

· Ο διάλογος έχει πληροφοριακό χαρακτήρα. Μας δίνει πληροφορίες για:

· Τα ονόματα, την ηλικία των ηρώων  και άλλα στοιχεία της ταυτότητάς τους. 

· Τα τοπωνύμια και τον τόπο δράσης.

· Την εποχή και την κοινωνική ζωή (ήθη, έθιμα, αντιλήψεις, προσφωνήσεις).

· Επιπλέον, στον διάλογο ακούγεται η ντοπιολαλιά, το ιδίωμα. Έτσι:
· Το κείμενο εμπλουτίζεται με ιδιωματικές λέξεις και αποκτά φυσικότητα. 

· Οι ήρωες γίνονται έτσι αληθοφανείς. 
· Ο διάλογος διευκολύνει την ταύτιση του αναγνώστη με τους ήρωες (ο αναγνώστης νιώθει ότι γίνεται «ένα» με τους ήρωες). Ο αναγνώστης:

· Εμπλέκεται συναισθηματικά με τους ήρωες. 

· Καταλαβαίνει τους ήρωες,

· Τους συμπονά,

· Αγωνιά για την τύχη τους. 

Ε. ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ
· Μπορεί να σταθεί μόνη της στον λόγο, αλλά τις περισσότερες φορές εναλλάσσεται με τη διήγηση ή τη μίμηση.
· Υπάρχουν τρία είδη περιγραφής (Philippe Hamon):
α. Η περιγραφή-θέαμα = είναι προϊόν όρασης.

β. Η περιγραφή-λόγος = είναι προϊόν λόγου.

γ. Η περιγραφή-πράξη = η περιγραφή είναι αποτέλεσμα πράξης των ηρώων. 
· Στην περίπτωση αυτή οι χαρακτήρες εργάζονται οι ίδιοι πάνω στο αντικείμενο της περιγραφής και η τελευταία εντάσσεται στη χρονική ροή. 
· Άλλοι μελετητές διακρίνουν διαφορετικά τρία είδη περιγραφής:

α. Τη ρεαλιστική = το παρατηρούμενο «αντικείμενο» είναι υπαρκτό.
β. Τη φανταστική = το παρατηρούμενο «αντικείμενο» είναι φανταστικό.

γ. Τη μεικτή = το παρατηρούμενο «αντικείμενο» μπορεί να έχει σημείο αναφοράς κάτι ρεαλιστικό, που όμως συμπλέκεται με κάτι που είναι αποκύημα της φαντασίας του συγγραφέα.

· Κάθε περιγραφή έχει το «υποκείμενό» της (δηλαδή αυτόν που παρατηρεί) και το «αντικείμενό» της (δηλαδή αυτό που περιγράφεται). 
· Κάθε περιγραφή δίνεται, δηλαδή, μέσα από μια σκοπιά συγκεκριμένη και είναι ως ένα βαθμό αφαιρετική, με την έννοια ότι το «υποκείμενο» προβαίνει σε επιλογή στοιχείων. 

· Συνιστά στην πραγματικότητα, έτσι, ένα έμμεσο σχόλιο του παρατηρητή.

· Κάθε περιγραφή μπορεί να είναι στατική (το περιγραφόμενο «αντικείμενο» είναι στάσιμο) ή δυναμική (το περιγραφόμενο αντικείμενο είναι σε κίνηση). 
· Η περιγραφή στηρίζεται στην εικόνα και εκτυλίσσεται με άξονα τον χώρο. 
· Λειτουργεί με τη χρήση επιθέτων και προσδιορισμών τόπου. 
ΛΕΙΤΟΥΡΓΙΚΟΣ ΡΟΛΟΣ
· Συνιστά, όπως ήδη διατυπώθηκε, έμμεσο σχόλιο του αφηγητή.

· Βοηθάει τον αναγνώστη να συνθέσει την εικόνα των ανθρώπων, των χώρων, των τοπίων, των φαινομένων (διηγητική περιγραφή). 

· Προσδίδει, έτσι, αληθοφάνεια στο κείμενο. 
· Βοηθάει τον αναγνώστη να ταυτιστεί με τους ήρωες.
· Προσφέρει στον αναγνώστη αισθητική απόλαυση. Υπάρχουν συγγραφείς που η περιγραφή συνιστά στοιχείο της μανιέρας τους (π.χ. Παπαδιαμάντης). 

· Υπάρχουν, ωστόσο, αναγνώστες, αλλά και συγγραφείς που δεν αγαπούν την περιγραφή (π.χ. Βιζυηνός).
· Από το ρεαλιστικό μυθιστόρημα του 19ου αιώνα και εντεύθεν, η περιγραφή μπορεί να έχει: 
α. Συμβολικό χαρακτήρα, (π.χ. στα ερωτικά διηγήματα του  Παπαδιαμάντη οι περιγραφές της φύσης δίνονται με τον ίδιο τρόπο που περιγράφεται το γυναικείο σώμα). 
· β. Επεξηγηματικό χαρακτήρα: δημιουργεί ατμόσφαιρα και βοηθά τον αναγνώστη να καταλάβει/αιτιολογήσει τον χαρακτήρα και την ψυχολογία των ηρώων. 
· Στη διηγητική περιγραφή επιτελούνται και οι δύο προαναφερθείσες λειτουργίες:

· Η περιγραφή αντικατοπτρίζει/συμβολίζει συχνά τη συναισθηματική κατάσταση των ηρώων (π.χ. μια καταιγίδα ίσως σηματοδοτεί τον ταραγμένο ψυχισμό ενός ήρωα). 

· Συχνά ο χώρος και ο άνθρωπος έχουν διαλεκτική σχέση και αλληλεπιδρούν. 

· Στη νεότερη λογοτεχνία μπορεί να είναι ένα είδος «κλειδιού» ή «καθρέφτη», να βοηθάει, δηλαδή, τον αναγνώστη να «ξεκλειδώσει» την υπόθεση και να ανακαλύψει το βαθύτερο νόημα της αφήγησης. 

· Εκτονώνει την αφήγηση. Ενίοτε, εναλλάσσεται με αφηγηματικά μέρη, τα οποία αφηγούνται σκηνές έντασης. Η μετάβαση σε περιγραφή βοηθάει τον αναγνώστη να αποφορτιστεί. 

· Ενίοτε η περιγραφή στήνει γέφυρες μετάβασης από τη μία κατάσταση στην άλλη, από τη μία σκηνή στην άλλη. Είναι, δηλαδή, δομικό στοιχείο του κειμένου (π.χ. στο Αμάρτημα της μητρός μου του Γ. Βιζυηνού). 
· Κάποιες φορές η περιγραφή προϊδεάζει για την τύχη των ηρώων (π.χ. στο Αμάρτημα της μητρός μου του Γ. Βιζυηνού οι ήρωες πάσχουν στον κλειστό χώρο και οι αισιόδοξες σκηνές εκτυλίσσονται στον ανοιχτό χώρο. Ο αναγνώστης εισάγεται σε αυτό το συναισθηματικό κλίμα χωρίς να το καταλαβαίνει).

Η ΠΕΡΙΓΡΑΦΗ ΣΕ ΣΧΕΣΗ ΜΕ ΤΟΝ ΧΡΟΝΟ
α. Περιγραφική παύση = ο ετεροδιηγητικός αφηγητής περιγράφει ένα αντικείμενο που κανείς από τους ήρωες δεν κοιτά εκείνη τη στιγμή, συνήθως στην αρχή μιας ιστορίας. 

· Η περιγραφή αυτή, βρίσκεται εκτός του χρόνου της ιστορίας.

· Την καθιέρωσε ο Balzac, π.χ. περιγραφή κεντρικού δρόμου μιας πόλης πριν από την έναρξη της ιστορίας στο μυθιστόρημα Eugenie Grandet.  

β. Διηγητική περιγραφή = η περιγραφή συγχωνεύεται στην ιστορία και δεν την διακόπτει (π.χ. η αφήγηση της ασπίδας του Αχιλλέα στην Ιλιάδα).

· Η περιγραφή δίνεται μέσα από τα μάτια ενός ήρωα.

· Ταυτόχρονα άλλος χαρακτήρας εργάζεται για την κατασκευή του αντικειμένου.

· Η περιγραφή αυτή εντάσσεται στη ροή της ιστορίας. 

· Διαρκεί όσο και η ενατένιση των ηρώων.

· Συσχετίζει τον χώρο με τη συναισθηματική κατάσταση του ήρωα. 

γ. Συνήθως, πάντως, η περιγραφή συνιστά επιβράδυνση, καθώς αναστέλλει τη ροή του χρόνου. Προκαλεί με τον τρόπο αυτό αγωνία και προσμονή στον αναγνώστη.

ΣΤ. ΑΛΛΟΙ ΤΡΟΠΟΙ

· Ελεύθερος πλάγιος λόγος,

· Αλληγορία, 
· Μονόλογος, 
· Σκέψεις προσώπων, 
· Εναλλαγή αφηγητών, 
· Συνεντεύξεις, 
· Επιστολές, 
· Ημερολόγια κ.α.
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